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Sammanfattning

Tre berittelser och en Flojt.

Min kommenterande del av mitt examensarbete handlar om hur jag berdttar en
historia enbart med ljudet fran fl6jten. Hér utforskar jag vilka mojligheter som finns
med mitt instrument, vilka ljud jag kan skapa och vilken kénsla de formedlar.

Med hjilp av inspelningsteknik och mixning, som jag d&ven har mycket erfarenhet av,
skapar jag ljudlandskap, som vdvs samman med egna nyskrivna musikaliska stycken.
Med denna musik kommer jag att formedla en sdrskild egenskriven berittelse for
varje stycke.

Nyckelord: Flojt, Ljud, Kénslor, Farger, Bilder, Ljudlandskap, Inspelning, Mixning.

Abstract

Three stories and a Flute.

How do I tell a story solely with the sound of the wooden flute? In this essay I explore
what possibilities there are within my instrument, what sounds I can create with the
flute and which emotions they convey. With the help of recording methods and
mixing, which I also have a lot of experience with, I create soundscapes interwoven
with newly written musical pieces. With these pieces, I will tell a certain newly written
story to each piece.

Keywords: Flute, Sounds, Feelings, Colours, Images, Soundscapes, Recording, Mix.
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Projektbeskrivning

Att ljud och musik beridttar historier utan att nagot behover sdgas har alltid fascinerat
mig. Ljud skapar sa manga olika kidnslor och sinnesstimningar och i detta arbete
utforskas vilka kidnslor och berittelser som kan formedlas med ljudet frén flojten.

Jag har stor erfarenhet av inspelning / mixning, dlskar att experimentera med ljud,
och stravar stindigt efter att utvecklas pd mitt instrument. Darfor dr tanken att
kombinera dessa erfarenheter for att utforska vilka ljud jag kan skapa med flojten,
vilka kinslor och bilder de ljuden férmedlar, och hur jag gor det. Med hjilp av flera
spar av flojter, mixning, loopar och effekter. Vad som ar mixat i efterhand och vad
som &r naturliga ljud frén flojten forklaras noggrant. Dessutom medf6ljer partitur
och bilagor med skdrmdumpar frén inspelningarna.

Tre korta stycken har spelats in vars syfte ér att beritta tre enskilda historier som jag
sjalv har skrivit. Det dr tonerna fran flojternas uppdrag att formedla dessa berittelser.
Jag har utgatt fran mig sjilv och vad det dr som ger just mig en viss kidnsla och skapar
musik utifrén det.

Alla tre styckena skall lyssnas pa via en och samma ldnk som bifogas i borjan av varje
kapitel om respektive stycke. Musiken dr totalt 9 minuter langt.

Stycke I dr 3 min lang och varar mellan: 0.00 - 3.00
Stycke II dr 2 min 30 sek lang och varar mellan:  3.00 - 5.30
Stycke III ar 3 min 30 sek lang och varar mellan: 5.30 - 9.00

Lésaren véljer ndr och hur denne vill lyssna. Viljer ni att lyssna innan lasning, far ni
storre forstaelse av efterfoljande text och ni har mojlighet att skapa er egen berittelse.
Lyssnar ni i stéllet efter lisning, har ni mdjlighet att tinka er hur musiken kan lata
medans ni ldser. Jag rekommenderar dock att ni lyssnar pé ett stycke i taget precis
innan ni laser efterfoljande berittelse som tillhor det stycket. Lasaren véljer sjalv om
denne dven vill f6lja med i partituren och bilagorna pa s.27 resp. s.37.

Tva forskningsfragor stélls i detta arbete. Forsta fragan lyder: Hur berittar jag en
historia enbart med ljudet fran fl6jten? Denna fraga far manga olika svar i analysen av
inspelningarna. Andra fragan lyder: Hur vil lyckas musiken att formedla dess
berittelse till lyssnaren? Det besvaras med hjélp analysering av intervjuer av personer
som har lyssnat pd musiken.

Syftet med arbetet dr att jag vill utforska vad f6r andra méjligheter som finns med
mitt instrument och hur jag kan anvianda flojten pa ett annat sitt dn att bara spela
toner och rytmer. Jag vill utvecklas inom musikskapandet, inspelning, redigering,
mixning, skrivande, férmedling av kinslor och uttryck via min musik.



De metoder som anvindes for att genomfora arbetet och for att besvara de
ovannamnda fragorna ar foljande.

Spela in musiken.
Forst och fraimst maste musiken finnas till. Med mycket erfarenhet av inspelning och
redigering, anvindes min egen inspelningsutrustning och mjukvaran Pro Tools.

Skriva berittelserna.
Ofrankomligen skapades historierna till styckena i samma stund som
inspelningsprocessen. Efter inspelning och mix skrev jag ned berittelserna detaljerat.

Mixa inspelningarna.

Med hjilp av redigeringen av ljuden fran flojten forstirktes beréttelserna. Det
kommer att forklaras i detalj vad for effekter som anvinds, hur de fungerar och hur
de for berdttelserna framat.

Analysera inspelningarna.

I sa hog detaljrikedom som mdjligt beskrivs vad som sker, bade speltekniskt och i
mixen, och vad de betyder for berdttelserna. (Ddr besvaras, pa flera olika vis,
forskningsfragan: Hur berdttar jag en historia enbart med ljudet fran flojten?).

Notatera inspelningarna.

Noterna finns till om ldsaren sjélv vill fd en annu storre forstaelse 6ver hur musiken
ar uppbyggd. Varje stycke noterades pa sitt egna vis. Stycke I noterades i tid.

Stycke II, ocksa i tid och textboxar. Stycke III dr traditionellt noterad.

Intervjua lyssnare.

Styckena spelades upp for slumpmassigt utvalda personer som beréttade for mig vad
de sig for bilder och vad de kdnde att musiken handlade om. Nagra kunde beritta
valdigt detaljerade berittelser. Andra associerade till vaga ord och kdnslor. Vad de sa
transkriberades av mig. I intervjuerna markeras med fetstil de ord som liknar min
egen berittelse. De orden anvindes sedan for att dteruppbygga en ny historia som
jamfordes med min. (Ddr besvaras forskningsfragan: Hur vil lyckas musiken att
formedla dess beriittelse till lyssnaren?).

Flojten som hors i detta arbete kallas generellt for traversfldjt. Aven om denna
bendmning inte &r helt korrekt, sa ar min fl6jt en uppdaterad variant av
traversefldjterna frdn 18oo-talet. En mer korrekt bendmning av mitt
huvudinstrument kan vara; konformad tvarfl6jt i trd med 6 st. klaffar.
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Bild 1. Konformad tvarflojt i tra med 6 st. klaffar. Byggd av Stephane Morvan.



Med min egen inspelningsutrustning och mjukvaran Pro Tools inleddes arbetet med
att mikrofonen stélldes in dér jag sedan tidigare har fatt det ljud jag gillar bast;
mikrofonen pekar snett ovanifran munnen rakt mot fl6jtens munstycke. Dér fangas
det luftljud som jag dnskar. I detta ldge hade inte en enda not skrivits infér vad som
skulle spelas in. Medvetet sattes inspelningen igang utan planering, for att undersoka
vad jag skapade av ren intuition och improviserade fram vad jag kdnde for just da.
Jag tillit mig sjdlv att lata musiken och ljuden vixa fram naturligt. Hir inleddes
inspelningsmetoden.

Efter nagra minuters spelande, lekande och utforskande av slumpmassigt utvalda
toner borjade musiken ta form. Jag testade gréinser, tog reda pa vad det va jag ville
siga. Jag ser den processen som en metafor for att vara barn, vixa upp, bli tondring,
testa gréinser, bli dldre och sedan stabilisera sig.

Annu var det inte faststillt om det dr var en konkret historia som skulle berittas, eller
om det var min intuition och mitt undermedvetna som kom ut i form av
improviserade toner. Men nir inspelningsprocessen vil var igdng kdndes det som att
det ar det senare som var fallet.

Alltmedan arbetet fortgick bestimdes vilken kdnsla som skulle férmedlas. Det var
inte sjalvklart vad som ville sdgas med musiken. Men det dok upp vaga bilder och
fragment. Ju mer det arbetades med projektet desto tydligare blev dessa bilder.

Om syftet hade varit att enbart framféra denna musik utan nagon koppling till denna
undersokning, hade jag medvetet valt att inte berdtta vad jag menar att den handlar
om. For jag anser att det ar hela podngen att lyssnaren sjalv skapar en bild som
anknyter till denne och dess egna nostalgiska kopplingar. Om ni som lasare véljer att
lyssna forst och ldsa efterat, kommer ni att uppleva de eventuella kopplingarna.

Nu dr dock syftet att med sa hog detaljrikedom som mdjligt besvara fradgorna; hur

berittar jag en historia med enbart flojten och hur vil mottages dessa historier av
lyssnarna.

Beskrivning av kommande ord:

Reverb Rumsklang (tidsforlingd ljudrespons pa vad som tidigare horts)
Delay Eko (ljudet upprepas)

Embouchyr Muskulaturen runt munnen

FL Forkortning av ordet fl6jt

w.t. Forkortning av ordet Whistletones (visseltoner)



Stycke I

Musiken skall lyssna pa via denna lank: https://youtu.be/FUxuNbiNvz4.

Stycke I ér tre minuter langt och varar darfor mellan tiderna: o.00 - 3.00.

Direfter startar Stycke II. Ni som lyssnare och ldsare far darfor giarna pausa musiken
innan Stycke II hinner starta.

Hair inleds metoden dér jag skriver en egen berittelse om vad jag kdnner att min
musik handlar om. Nedan foljer en tabell med de ord, kédnslor och firger som jag vill
formedla med Stycke I. Fiarger inom parantes dr de jag kdnner i andra hand.

I den ljusbla rutan dr min berdttelse som beskriver det vi hor i Stycke L.

Nyckelord: | Hav Dimma Vind Bat Morgon Kyla Oéandlighet
Kanslor: Ensamhet | Langtan Lugn Fortvivlan | Forvantan | Iver Rastloshet
Farg(er): Bla (Vit) (Gra)

En tidig morgon star en man ensam pd stranden vid havet. Dimman ligger tit runt
honom. Vidret dr dn sa ldnge lugnt, men en storm ndrmar sig inte langt ddrifran.

Vid strandkanten ligger en liten fiskestuga, vars dorr knarrar allt mer av vinden.

En gammal eka guppar vid en brygga bredvid stugan. Mannen dr i valet och kvalet att
limna sitt hem. Ingen vet varfor, vi vet bara att han dr beredd att offra sitt liv for
fordndra sin situation. Det blir kallare och vinden blir hardare. Mannens ensamhet och
fortvivlan gor att han kdnner lingtan, forvintan och iver att uppleva ndnting nytt.
Han bestdammer sig for att méta sitt 6de, och beger sig ut med ekan in i dimman.

Mixning, analys och notation av Stycke I

Nedan foljer en noggrann beskrivning om hur jag berittar ovanstaende berittelse
med hjdlp av ljudet fran fl6jten och mixning av den.

Stycket bestar av sju st. flojter, som alla har mycket reverb. Vi ér i tonarten H-moll
(d@ven kallad B-moll), som jag uppfattar som kall, bla och intensiv. F1.6 och 7 skapar
ljudet av vagorna frdn havet som diskret tonas in, vars syfte dr att skapa en yta for
resten av ljuden och musiken att std pa. Vagorna berittas genom flojtens lagsta ton,
ettstrukna D, med luftstralen riktad rakt ut fran mig sjilv. Intentionen &r att inte
blasa direkt ner i flojten for att fa med sd mycket blasljud som mdojligt, men dnda fa
med en minimal ton gomd inne i denna luft. Jag blaser i en lugn pulserande rytm och
torestdller mig hur tétt inpa varje vdg kommer efter varandra och blaser direfter.

Jag duplicerar dessa vigor, panorerar dem till hdger och vinster, forskjuter den ena
en aning i tid sd att vagorna later at varsitt hall vid olika tidpunkter for att fa dem att
kdnnas annu mer bdljande.



Tatt efter fylls vagorna av whistletones (w.f) fran fl.2, 3 och 5 som spelas som andetag
efter varandra. De dr ocksa panorerade at varsitt héll for att berdtta att ndgonting
langt bort kommunicerar med varandra men som huvudpersonen (melodin) inte kan
nd. w.t. spelas som om jag, bokstavligen talat, visslar. Men jag gor det in i fl6jten.

(En bra 6vning for att fa en avslappnad embouchyr).

For att beritta bilden och kinslan av en vind spelar fl.4 blasljud med tonen F# som
grund, vars volym dr rejdlt sankt. Dessa ljud kan kallas for Aeolian Sound efter
Aiolos; vindarnas gud i den Grekiska mytologin.

”Aeolian sounds are colored air sounds with no normal flute tone. This Air stream across the
embouchure produces an airy pitch resonance in the first octave only, low B- middle D# (up to
middle F# by using the trill keys). The sound color can be changed by changing the shape of the
inside of the mouth—distance between the teeth and/or by using different vowel shapes.”
(www.flutexpansions.com, u.a).

Vid o:20 sekunder spelar fl.1 den ldgsta tonen i ett lugnt intervall som beréttar att
ekan guppar mot bryggan och att fiskestugans dorr knarrar. For att presentera
landskapet ljuder visseltonerna en stund, for att sedermera ge plats at melodin
(huvudpersonen) att, en aning plotsligt, men dnda mjukt introduceras av fl.1,
samtidigt som visseltonerna fortsitter i bakgrunden. Vid 1:26 bléser jag medvetet in i
mikrofonen, for att det dr sa det later nar vinden blaser f6rbi ens 6ron for att berétta
och forstarka kidnslan av att vinden verkligen bléser.

Melodin dr endast tre toner, som berédttar om huvudpersonens lingtan och
frustration. For varje gang de spelas, blir de en aning mer vibrerande, (bdde via
fingervibrato och diafragman), vilket berdttar att hopplosheten, frustrationen och
otaligheten stiger.

Fjarde gangen temat spelas borjar huvudpersonen ge upp. Det beridttar jag genom att
tonerna dr lite langre, och vid 1:45 sjunker tonhdjden som om huvudpersonen héller
pa att sjunka ihop av utmattning. Dessutom &r det en andning innan sista tonen
spelas som om mannen i beréttelsen borjar bli trott pa det som sigs. Femte gangen
gors ett allra sista forsok att fa kontakt med nagon, som berdttas genom att flojten
“spricker’ vid 2:10. Det gors delvis genom fingervibrato, och dels genom att jag
medvetet blaser starkare och kommer upp i ett alternativt grepp for trestrukna C#.

Sista gangen dr ett viskande avslut, ddr huvudpersonen inser att det inte dr nagon idé
att forsoka mer. Vid 2:43 ljuder ett trestruket D i form av en flageolett (fjdrde tonen i
naturtonskalan) som beridttar att huvudpersonen hoppar in i ekan och ger sig ut i
dimman.

I partituret har jag anvdnt mig av den koreanske flojtisten Isang Yun (1917-1995) och
hans verk Novellette (1980) som inspiration och hjalpmedel {or att notera styckena.
Dir noteras en siankning i pitch i form av ett: ” U ” och i min notation har jag anvént
mig av samma tecken som kan ses och horas vid 1:14.



Utanfor denna undersokning spelar jag framst irlindsk traditionell musik. Darav
refereras till den musiken, nar vi vid 1:52 hor ett ornament som kallas for cut. I den
Amerikanska flojtisten Gray Larsen’s (1955) bok; The Essential Guide to Irish Flute
and Tin Whistle (2003), noteras cut’s som: ” / ”. Samma notering ar darfor vald i
detta fall.

Cuts gors genom att tonen, inom samma luftflode, delas upp av att ett finger, vildigt
snabbt, "sndrtar till” tonen under i skalan. Alternativt lyfts ett finger fran tonen 6ver i
skalan i samma ”sndrtiga” anda. I just detta fall ar det tonen tvastrukna E som
“klipps” (cut) av en ”sndrt” pa tonen under i skalan; D.

Nar detta stycke skapades lit jag mig inspireras av musiken fran langfilmen

The Green Mile (1999), spér 13, Cigar Box. Dar kompositoren Thomas Newman
anvénder sig av liknande inledande visseltoner.
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Intervjuer om Stycke I

Stycke I spelades upp for tio slumpmassigt utvalda personer i min omgivning som vid
olika tillféllen lyssnade pa stycket. De sade till mig efterat vad for kénslor, berittelser,
bilder och farger de sdg nir de horde stycket. En av personerna kunde ej associera
farg till musik och dérfor rdknas det inte in i summeringen efter intervjuerna.

Nedan foljer intervjuer av dessa personer med deras egna berittelser av vad de kidnde
att musiken ville formedla. Varje intervju ar inramad i en egen ruta med samma
bakgrundsfiarg som personen i fraga associerade Stycke I till. Summering av
intervjuerna till Stycke I medf6ljer efter alla intervjuer.

Person 1 kdnde firgen "Blek nyans av gron’.

Ett antal smd batar avtecknar sig i dimman &ver en sjo, dovt gryningsljus. Mannen
och kvinnorna pa batarna har tickta ansikten. En begravning for ett barn. De nar
fram till en holme dér de bidr i land det livlosa byltet. De gor en badd av kvistar att
ligga kroppen pa, samlas runt omkring i vordnadsfull tystnad. Ingen grét. Det finns
inget som nagon kan gora. Solen skingrar dimmorna. Kvar ligger bara barnet.
Melankoli och lugn.

Person 2 kinde 'Ingen firg’.
En tidig morgon vid havet dr batarna pa vdg ut och dimman littar.

Person 3 kdnde fargen 'Bla / Vit / Gra’.

Vid bergen ar det skymning och en kall bris blaser litt igenom trdden. Vi kdnner ett
lugn som inte kdnns bra men en ensamhet som inte kidnns jobbig. Samtidigt ar det
nanting langt borta som &r pa vig mot oss.

Person 4 kinde firgen 'Bla / Vit
Hamn. Vatten. Natur. Kyla. Lugn. Vemod. Odndlighet. Japansk Samuraj-film!

Person 5 kdnde fargen 'Bla / Gra’.

Vid ett tomt stenhus pa ett oppet 6de filt kan man se havet inte langt darifran. Det &r
valdigt blasigt och dimman ligger véldigt tat. Fran dimman kommer det nagon mot
mig, som dr sndll men obehaglig. Jag kinner mig vemodig och radd infor det men det
kdnns dnda tryggt med vetskapen om att huset finns i ndrheten.
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Person 7 kinde firgen ’Bld / Vit / Gré’.

Vi dr pa sydpolen, ddr det ar kallt och bldsigt men dnda klart vider. Det dr lugn
stimning vid havet runt isbergen. Ett knarrande segelfartyg aker forbi inte langt
ddrifran och slar mot vattnet.

Person 8 kinde fargen 'Blek nyans av Gra’.

Pa en karg och klippig 6 i ett stormigt hav star en stuga. Dar en gammal man sitter
utanfor och vinden river i hans skidgg och har. Han har de dir trotta 6gonen som
vissa gamla minniskor kan fa. Han tittar ner pa ett halsband som han héller i sin
hand som far honom att minnas nagot uraldrigt minne fran ett tidigare liv. Vinden
drar i allting. Han sldpper halsbandet. Pa 6n finns inga minnen kvar, det finns bara
nuet och vinden. Det dr kallt och ogéstvinligt men det finns en balans och stillhet i
detta. Som nédr en viljer att uttrycka; ingenting, inte ett Ja eller Nej utan ett
franvarande av stillningstagande. Kédnslan ar total frihet!

Person 9 kinde firgen "White or Pale Yellow’.

Evokes a birth, or something that is revealed, something progressive (because so is
the music). I imagined a landscape in the woods with mist and fog at the first light
early in the morning and the sun clears up the fog. There is an element of... not scary
but giving you the chills you know? Something uncertain, not reassuring. I also
thought of a ritual. It was hard for me to associate a colour for this one but maybe
something white or pale yellow like the morning light?

Person 10 kinde firgen ’Bla’.
En ung man lidngtar och soker efter ndgot. Japansk Anime Film, Berg.
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Summering av Intervjuerna om Stycke I

Det dr vildigt fascinerande att musik och ljud kan skapa sa manga bilder och kinslor
hos folk. Jag finner det inspirerande att min musik lyckas starta en sa pass stor kreativ
process i mdnniskors huvud. Det finns ju aldrig ndgot som ér ritt eller fel i dessa
ligen. Om musiken lyckas formedla nagot som inte alls var tankt sa ser jag det
absolut inte som ett misslyckande. Utan ser det istdllet som ett bevis pa att ménniskor
helt enkelt tinker olika men framférallt ett bevis pa att musik dr magi.

De flesta kinde lugn, kyla och hav men ocksé att ndgonting inte stod ratt till.

En person sirskilde sig fran den ténkta fargskalan. Japansk kultur uppstod hos tva
personer! Jag anar att det ar for att anime och samuraj-filmer tenderar att ha mycket
melankolisk fl6jt i sina soundtrack, och dessa individer associerade helt enkelt till det.

Nedan f6ljer samma tabell fran tidigare. De ord, kinslor och firger som lyckades
formedlas med Stycke I, och som ndmns i intervjuerna, markeras med bla farg.
Direfter en fargtabell med en 6verblick av vad samtliga kénde for férg.

Nyckelord: Hav Dimma Vind Bat Morgon Kyla Oandlighet

Kanslor: Ensamhet Langtan Lugn Fortvivlan | Férvdntan | Desperation

Farg(er): Bl3 (Vit) (Gra)

PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON
1 2 3 4 5 7 8 9 10

Hur vil musiken lyckades formedla dess berdttelse rdknas ut pa foljande vis:
7 nyckelord + 6 kinslor + 9 firger = 22 st. olika punkter som skall férmedlas.

Nyckelord: 7av7 100%
Kanslor: 3avé6 50%
Farg(er): 8av9 89%
Totalt: 18 av 22 81%

Musiken lyckades formedla 81% av det som var tinkt. Det resultatet kinner jag mig
valdigt stolt 6ver! I nedanstdende ruta har de ord och fraser som intervjuerna
inneholl, som liknade min historia, samlats in, for att skapa en ny berittelse. Ni som
ldsare kan vilja att ga tillbaka till min originalberdttelse pa s.8 for att jaimfora.

En tidig morgon i hamnen, i gryningsljuset ser vi bdtarna vid havet. Det dr kallt.
Skrovet till ett segelfartyg slar mot vattnet, vi hor hur baten knarrar. En gammal man
sitter vid en stuga. En odndlig kinsla av ensamhet viner inom honom. Vinden river i
hans hdr. Han soker och lingtar efter ndgot. Dimman ligger vildigt tit. Det dr lugnt
men langt borta dr ett stormigt hav pa vig. Rddd infor vad som kommer emot honom
ropar han pa svar hjdlp.. Det dr plotsligt vildigt blasigt! Han gor en sista suck.
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Stycke 11

Aterigen skall musiken lyssnas pa via linken: https://youtu.be/FUxuNbiNvz4?t=3m.
Stycke II dr tva minuter och trettio sekunder langt och varar darfér mellan tiderna:
3.00 - 5.30. Direfter startar Stycke III. Ni som lyssnare och ldsare far darfor garna
pausa musiken igen innan Stycke III hinner starta.

Samma procedur som anvéndes i férra stycket inleds hér och nedan féljer en tabell
med de ord, kidnslor och firger som jag vill f{ormedla med Stycke II. Farger inom
parantes dr de jag kdnner i andra hand. I den grona rutan dr min berittelse som
beskriver det vi hor i Stycke II.

Nyckelord: | Skog Djungel Morgon Fest Faglar Djur Aventyr
Kanslor: Gladje Livsgladje
Farg(er): Gron (Gul) (Orange)

Det dr morgon, dagens forsta solljus far daggdropparna pa tridens alla blad att skina
upp. 1 det morkaste djupet av skogen bor Det Stora Stubbtrollet i sin gigantiska,
urdldriga stubbe. Hon hor naturens vickarklocka ringa utanfor. Den ena fdageln efter
den andra. Trollet vaknar forvirrat ur sin drom. Gdspande vaknar hon till liv tack vare
detta ovisen. Till en borjan dr hon motvillig till att inleda sin dag. Men sakta reser hon
sig upp, ror sig mot ytterdorren, ser virmen fran solen genom det runda fonstret pa sin
dorr. Glidjen och livslusten bérjar bota trollet fran dess nyvakenhet. Utvilad och redo
infor att mota en ny dag éppnar hon hastigt upp dorren! Utanfor kinner hon solen
genom trddkronorna och hon njuter av virmen fran stralarna. Med ett stort andetag av
den friska luften beger hon sig ut pa nya dventyr. Pd vigen hdlsar hon gladeligen pa
alla skogens oknytt. Trollet forsvinner bort genom det héga griset, och solens fortsatta
sken far daggdropparna att trilla ner fran trddens alla blad.

Mixning, analys och notation av Stycke II

Nedan foljer en noggrann beskrivning om hur jag berittar ovanstaende berittelse
med hjdlp av ljudet fran fl6jten och mixning av den.

Stycket bestar av 14 st. spér av flojter och den gar i tonarten D-dur som jag finner
valdigt gladjefylld och bekant. Gryningen och miljon introduceras med
daggdropparna som berdttas genom fl.11 och 12, som slar pa de 6ppna halen pé
fl6jten i slumpmaissig ordning, utan att blasa, samtidigt som jag forestéller mig hur
vattendroppar faller ner mot marken. Detta fortsdtter genom hela stycket. Pa tvarflojt
kallas denna teknik for (key clicks) men i och med att min fl6jt inte har klaffar pa alla
tonerna, ger det mojligheten att dessa key clicks kan lata mer varierande pa min fl6jt.

14




Fl.2 och 8 improviserar w.t. genom hela stycket. Fl.7 improviserar och blandar fritt
mellan w.t. och vanliga toner. For att stirka kdnslan av skog och kakafoni. For att
lyssnaren ska koppla stycket 4annu mer till naturen, ndrmare bestdmt vinden, spelar
fl.3 ljuden fran vindarnas gud, (Aeolian sound), genom hela stycket. Aven fl.14
improviserar w.t. i borjan av stycket.

Fl.4, 9 och 10 dr det mest experimentella jag personligen har gjort hittills med fl6jten
och det improviseras helt fritt inom ramen av D-durs tonmaterial. Dessa flojter
hiarmar fagelliknande ljud; plotsliga hoga toner blandade med langa toner. I dessa
tagelliten doljer sig tekniker som multiphonics (flera toner samtidigt), och flutter
tounge (fladdertunga; "R” med tungan och samtidigt bldsa i flojten). Det varieras
mellan bade "tungspets-r” och "tungrots-r”.

Glissando (gradvis tonhdéjdsfordndring) sker pa manga stéllen. Fingervibrato
(tonhdjdsfordndring i ett snabbt intervall med hjdlp av fingrarna) anvands ocksa fritt i
alla sparen. Vid 4:21 borjar Fl.10 f6lja rytmen samtidigt som den fortfarande hdrmar
tagelliten. Som om den &r en fagel som spelar slagverk med sin rost. Volymen pa
ndmnda fl6jter har automatisering i badde volym och panorering. Allt for att skapa ett
kakafoni, ungefdr som nér viackarklockan ringer pa morgonen!

For att skapa ordning i detta kaos borjar en rytmisk figur av fl.5 och 6 att ta plats vid
3:25, vilket varar fram till slutet av stycket. Den rytmiska figuren berittar att trollet
har vaknat och dagen har kommit i rullning. Denna rytm forstarks av fl.11 vid 3:40
genom tidigare nimnda slag pa de 6ppna halen, men denna gang dr det morka
registret forstarkt for att fa det att lata annu mer perkussivt. Vid 4:29 och 4:50
forstarks rytmen dnnu mer av fl.13 och 14. Alla dessa rytmiska figurer tonar sakta ut i
slutet av stycket for att representera att trollet har férsvunnit, morgonen har avslutats
och alla faglarnas hilsningsfraser till varandra ar 6ver.

Sjélva trollet berittas genom flojtens lagsta ton, ettstrukna D, som vid 3:42 spelar den
torsta “gdspningen” av trollet som héller pa att vakna. Tatt foljt av tre gdspningar till.
Dérren dppnas vid 4:10, trollet tar ett djupt andetag och ser solen genom
tradkronorna. Det berittas via en improviserad introduktion av fl.1 som varar till
4:27. Vid 4:29 starta sjdlva temat och tonas sd smaningom ut. Det temat berattar hur
trollet borjar ge sig ivdg fran sitt hem, ut pa nya dventyr och pa vigen hilsar pa alla
oknytt genom skogen.

Innan inspelningen av detta stycke var jag sedan tidigare inspirerad av flojtisten Jean-

Michel Veillon och hans 1at Shipibos, fran albumet Er Pasker (1999). Dér anvander
Jean-Michel, tillsammans med slagverk, liknande ljud och liten.
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Intervjuer om Stycke II

Stycke II spelades upp for samma tio slumpmassigt utvalda personer i min omgivning
som vid olika tillféllen lyssnade pa stycket. De sade till mig efterat vad for kénslor,
berittelser, bilder och firger de sag nér de horde stycket. En av personerna kunde ej
associera farg till musik och dérfor raknas det inte in i summeringen.

Nedan f6ljer intervjuer av dessa personer med deras egna berittelser av vad de kinde
att musiken ville férmedla. Varje intervju dr inramad i en egen ruta med samma
bakgrundsfiarg som personen i fraga associerade Stycke II till. Summering av
intervjuerna till Stycke II medfoljer efter alla intervjuer.

Person 1 kinde firgen 'Brandgul’.

Djupt in i djungeln. En lejonunge smyger pa en tapir. Den kommer farligt nira,
forbereder sig for att anfalla och hoppar fram! Men inte for att doda. Det &r bara en
lek. Lejonungen och tapiren tar sig fram genom vegetationen, kommer ut pa den
Oppna savannen dir elefanterna marscherar. Faglar flaxar undan f6r de bada djurens
framfart, stiger mot den varma solen som skiner fran en klarbla himmel. Leken far ett
abrupt slut nir lejonungen ser sin familj pa avstind. De bada vdnnerna utvéxlar en
blick, lejonungen springer till de sina. Tapiren lunkar ivdg. Ingen behéver do idag!
Lekfullhet, virme och livsglddje!

Person 2 kinde ’ingen firg’.
Vildigt festlig karnevalsstimning och manga roster som surrar omkring.

Person 3 kdnde fargen 'Gron’.

Det dr morgon i skogen och det har precis regnat. Det kdnns jobbigt men vi dr dnda
modiga infor att ta oss an en utmaning som ligger framfor oss. Vi dr pa vdg hem och
ar jagade av ndnting men det kdnns som vi dr mer jagade av oss sjilva Saker och ting
kédnns lattare medans vi lamnar all rddsla bakom oss.

Person 4 kinde fargen 'Gron’.
Det har varit natt men det blir en ny dag. Solens sken ger vdirme tillbaka in till
regnskogen dar massa myror och insekter arbetar tillsammans pa marken.

Person 5 kdnde fargen 'Gul / Rod’.

En flod av skrot forslar ner fran en gigantisk stentrappa fran ett palats ner pa ett torg.
Utomhus dr det massor med folk som dansar en hyllning till ett nyfétt barn. Det dr
dramatiskt och kaotiskt i borjan och kaoset kommer tillbaka igen som om man
kanske blir sjuk i framtiden. Men kinslan dr dnda alltid glad.
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Att person nr 7 kinde sa manga farger beror pa att hen sag firgerna i kontinuerlig
ordning allt eftersom dennes berittelse fortskred. T.ex. Svart - Vi dr inne i en
grotta”. Gul - "langt bort ser vi ljuset” osv.
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Summering av Intervjuerna om Stycke II

Flera av de intervjuade ndmner att huvudpersonen i fraga ar beredd att starta igang
nanting, att det ar morkt till en borjan men sedan blir det ljust. Som nir vi ska
forsoka ga upp ur singen pa morgonen; vi startar nanting, men det kinns jobbigt att
gd upp! Det nimns att det gar fran morker till ljus; natt till dag. Aven om en person
namner att det storsta farligaste djuret dor och blir till mat, sa ndimns dnda
ndrvarandet av ett stort visen. Anledningen till att de flesta kopplar stycket till
naturen tror jag helt enkelt ar for att fl6jterna later som faglar. Inga metaforer eller
abstrakta ting, utan fl6jterna later som de later, som faglar. Vilket 4r min intension.

Nedan foljer samma tabell fran tidigare. De ord, kénslor och fiarger som lyckades
téormedlas i Stycke II, och som ndmns i intervjuerna, markeras med gron farg.
Direfter en fargtabell med en 6verblick av vad samtliga kénde for firg.

Nyckelord: | Skog Djungel Morgon Fest Faglar Djur Aventyr

Kanslor: Gladje Livsgladje

Farg(er): Gron (Gul) (Orange)

PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON PERSON
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Hur vil musiken lyckades formedla dess berdttelse rdknas ut pa foljande vis:
7 nyckelord + 2 kinslor + 9 firger = 18 st. olika punkter som skall férmedlas.

Nyckelord: 6av7 85%
Kanslor: 2av?2 100%
Farg(er): 9av9 100%
Totalt: 17 av 18 94%

Musiken lyckades formedla 94% av det som var tinkt. Det kdnner jag mig dnnu mera
stolt 6ver! I nedanstdende ruta har de ord och fraser som intervjuerna innehéll, som
liknade min historia, samlats in, for att skapa en ny berittelse. Ni som lasare kan vilja
att ga tillbaka till min originalberidttelse pa s.14 for att jaimfora.

Det dr morgon i en tit skog, det har precis regnat och nu skiner solen frin en klarbld
himmel. Inne i en grotta finns det storsta farligaste djuret i hela skogen. Ddr dr det
morkt, men vi ser dndd ljuset. Det har varit natt, men det blir dag, som om vi
drommer. Det kdnns jobbigt, men vi dr dndd modiga infor att ta oss an en utmaning
som ligger framfor oss. Saker och ting kdnns ldttare medan vi ldmnar all rddsla bakom
oss. Vi gar over troskeln; Faglar, djur, solsken, nystart, virme och livsglidje! Vi dr
utomhus! Kdinslan dr alltid glad! Naturvarelserna gar omkring och hdller pa med sitt
dagliga arbete.
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Stycke III

Musiken skall lyssnas pa via lanken: https://youtu.be/FUxuNbiNvz4?t=5m3o0s
Stycke III dr tre minuter och trettio sekunder langt och varar darfor mellan tiderna:
5.30 - 9.00. Darefter ar musiken till detta arbete slut.

Samma procedurer som anvéndes i tidigare stycken inleds hér och nedan féljer en
tabell med de ord, kinslor och firger som jag vill férmedla med Stycke III. Farger
inom parantes dr de jag kidnner i andra hand. I den gula rutan dr min berittelse som
beskriver det vi hor i Stycke III.

Nyckelord: | Mekanik Oandlighet | Sol Tid Varelser Damm Avslut
Kanslor: Frihet Hopp Lycka Vemod
Farg(er): Gul (Vit)

Vi blickar upp mot himmeln, solen skiner genom en gigantisk kupol av glas som
omsluter hela virlden. I horisonten anas guldfirgade obestigbara berg. Vara kroppar dr
viktlésa och genomskinliga. Vi dr en del av att berdtta ndgot viktigt, alla har alltid
arbetat med samma sak. Overallt ser vi skyskrapor av kugghjul som tusentals av vdra
viktlosa arbetskamrater flyger fram och tillbaka igenom. Hela virldens befolkning ror
sig i rytm med varandra. Pa sistone har ett rykte spridits att alla snart kommer att bli
arbetslosa och mycket riktigt... Plotsligt stannar staden!

Alla kugghijul, alla invanare stannar upp! Den enda syssla som vi kan utfora finns inte
lingre. Vi blickar dterigen upp mot himmeln, befrielsen fran arbetet medvetandegor oss
om vdra intetsigande kroppar. Viktlosheten tar tag i miljontals arbetare som lyfts fran
metallgolvet och skymmer horisontens guldberg. Alla ror sig mot den gigantiska
glaskupolen, mot solen pa andra sidan. Vi dr utanfor! Vi dr utanfor glaset!

Det dr forsta gangen vi kinner vinden!

Samtidigt i ett forfallet och bortglomt hus, bldser vinden genom fonsterna och solen
lyser upp miljontals smda dammkorn som svivar i det évergivna koket. De slitna
gardinerna ger en solblandad skugga over koksbordet. Pa detta bord ligger ett
guldfirgat fickur som har stannat.
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Mixning, analys och notation av Stycke III

Nedan foljer en noggrann beskrivning om hur jag berittar ovanstaende berittelse
med hjdlp av ljudet fran fléjten och mixning av den.

Intentionen med detta stycke dr att formedla en allvarlig kinsla. Att vdran existens
inte dr sjdlvklar och att manga av oss tar det for givet medans tiden gar och plotsligt
ar tiden slut.

Som tidigare ndmnts dr mitt huvudfokus irlaindsk traditionell musik. Dérav dr det
inte forvinande att det vixer fram en polka i irlandsk stil via improvisation ur detta
ljudlandskap. Den dr glad, men omringad av osékra tonaliteter vilket gor stycket bade
hoppfullt och vemodigt. Vilket marks i och med att tonarten dr bade A-dur och F#-
moll samtidigt. Med en smula E-dur eller A-lydiskt for jag associerar A-dur som
hoppfull och befriande och lydiskt som mystisk, busig och gladjefylld.

Min intention i detta stycke &r att formedla en kinsla av frihet och lycka men ocksa
vemod infOr att nagonting snart kommer att ta slut.

Stycket bestar av 16 st. spdr av flojter. Fl.11 och 12 ger en grund genom att spela
tonerna A och B genom hela stycket. For att ndr primen och sekunden i skalan spelas
samtidigt, skapas en spanning genom dessa tva toner som ’brdkar’ med varandra om
uppmarksamhet. Det gor jag for att berdtta en kinsla av spanning och oséker glidje.
FL6 t.0o.m. 13 har alla en effekt pa sig som tar bort de hoga och laga frekvenserna, men
behaller mellanregistret. Den effekten dr dessutom automatiserad och flyttar sig i en
boljande rorelse fram och tillbaka omkring mittenregistret. Sju av dessa flojter har
denna automatiserade rorelse dir de hoga frekvenserna hela tiden 6ppnas for att
skapa en illusion av att nanting loses upp och vi kdnner frihet. (Som om en dorr

oppnas).

Samtidigt har tre av flojterna motsatt automatisering, som tar bort de hoga
frekvenserna. (Som om en dorr stings). For att skapa forvirring om vi ar fria eller
instangda. Samtidigt tonas fl. 15 och 16 in (de symboliserade havsbruset i stycke I), de
har dock lagre fokus dn vad de hade i stycke 1. Aven dessa har samma
automatiseringar som tidigare ndmnt. Syftet med namnda flojters effekt ar att fa dem
att lata onaturliga, fOr att berdtta att vi dr i en annan virld eller dimension &n vi ar
vana vid.

Vid 5:41 borjar svagt en tredje ton, E, (i ldgre tonhojd dn primen A), som lurar orat att
tro att vi dr i E-dur, for att skapa en osdkerhet hos lyssnaren i vad vi har for tonalitet.
5:48 kommer en fjarde ton, G#. (Septimen i skalan) for att skapa dnnu mer spanning
likt vad primen och sekunden redan gor. 5:54 kommer dnnu ett par av tonerna A och
G# for att forstirka spanningen dnnu mer. For att avsluta inledningen sitts tersen i
A-dur (C#) pa plats vid 5:59.
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Fl.6 kommer in vid 6:06 och improviserar fritt i hogt register med samma tidigare
namnda effekt pa sig. Syftet med den flojten ér att formedla ett slags gemensamt
sprak eller tal eller samling av roste av alla de sma mekaniska varelserna. I och med
att det hoga registret ocksa dr borttaget far det denna rost att lata instdngd eftersom
de sma varelserna ér inne i ett fickur.

6:12 hors fl.4 flaxa mellan A och G# for att fortydliga spanningen mellan dessa tva
toner. Denna har inte tidigare ndamnda effekt pa sig, for att skilja mellan var vérld och
vdrlden vi blir inbjudna till. Direkt efter, vid 6:20, svarar fl.2 med samma toner,
bakldnges, for att skilja annu mer mellan de olika vdrldarna och for att skapa en aning
hos lyssnaren att stycket handlar om tid.

Bada dessa flojter svarar varandra genom hela stycket. 6:20 tonas grunden for rytmen
in; fl.5 spelar F#-moll arpeggio i tva takter och byter sedan ut grundtonen till E i
foljande tva takter for att fa ett A-dur med E i basen. For att skapa en oro om det dr
dur eller moll, och om vi ér i tonaliteten E eller A? For att berétta att vi har en
blandad kénsla av lycka och vemod pé samma géng. Denna fl6jt stegras langsamt i
volym dnda till 8:03.

Vid 6:38 anas fl.1 och 14, 1; spelar melodin (polka) som tonas in dnda till 8:17. Fl.14
slar péa klaffarna F, F, Bb och C som tonas in till 7:26. Dessutom behalls bara de hoga
trekvenserna for att forstarka ljudet fran trycket pa klaffarna. Detta berdttar hur
klockan tickar pa. Vid 7:30 hors till sist fl.3 gora entré. Den spelar en motrytm till F#-
moll-arpeggiona med tonerna A och C# for att ge slutet av stycket ett mer durligt
klingande. Bade fl.3 och 5 representerar alla jordens invdnare som svdvar omkring.

Anda fran start har de hoga frekvenserna tagits bort pa samtliga fljter for att fa hela
stycket att lata instingt, (eftersom vi dr inne i ett fickur). Men de frekvenserna 6ppnas
langsamt upp, (via liknande automatisering som tidigare ndmnt), énda fram till 6:58.
Detta for att skapa illusionen av att nanting haller pa att 16sas upp. Som om vi hor allt
genom en dorr som langsamt 6ppnas genom hela stycket.

Fl.3, 5 och 14 har delay (eko) pa sig, vars effekt stadigt okar allteftersom stycket
ndrmar sig sitt slut. Det beréttar hur allt fler och fler av varelserna sluter upp
tillsammans for att férsvinna for alltid. For alltid...

Samtliga fl6jters intensitet 6kar mot slutet, sarskilt pa fl.1, 3, 5 och 14 dér volymen pa
fl.1 dr hojd och ekot pa fl.3,5 och 14 succesivt 6kar. Vid 8:20 har alla de inledande
langa tonerna dott ut. Vid 8:26 stannar klockan, vilket beréttas genom att volymen pa
tickandet forstarks dnda tills den tar stopp, och att det enbart &r delay-effekten som
haller tickandet vid liv en kort stund efter att tiden stannat och melodin fortsétter
men tonas snart ut igen. Det berdttar hur alla de viktlosa varelserna lyft upp genom
glaskupolen och fortsdtter ut till friheten och evigheten. FL.3 och 5 fortsétter dnda in
till slutet med en succesivt 6kande delay-effekt, men med succesivt sjunkande volym.
Som berittar att vi zoomas ut fran dér vi dr och givetvis att berdttelsen ar slut.
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Intervjuer om Stycke III

Stycke III spelades upp f6r samma tio slumpmassigt utvalda personer i min
omgivning som vid olika tillfdllen lyssnade pa stycket. De sade till mig efterat vad for
kénslor, berittelser, bilder och firger de sag nédr de horde stycket. En av personerna
kunde ej associera farg till musik och darfor raknas det inte in i summeringen.

Nedan foljer intervjuer av dessa personer med deras egna berittelser av vad de kidnde
att musiken ville formedla. Varje intervju ar inramad i en egen ruta med samma
bakgrundsfirg som personen i fraga associerade Stycke III till. Summering av
intervjuerna till Stycke III medfoljer efter alla intervjuer.

Person 1 kdnde fargen 'Bla’.

Jorden snurrar. Stjarnkonstellationer svischar f6rbi dver natthimlen, f6ljs dt av den
langsamt stigande solen. Ett fr6 gror fram ur myllan. Langsamt, trevande till en
borjan. Efter hand vixer det ut skott och grenar, blad. Tridet skjuter i hojden,
samtidigt som annat liv uppstir runt omkring platsen dédr det stir. Djur och
manniskor passerar, blir kvar en tid innan de drar vidare. En ensam flicka dansar vid
tradet. Hon, solen och tridet tycks vara det enda som ir bestindigt. Aven efter att
tradet vissnat och solen gatt ner fortsitter flickan att dansa. Férundran och lycka!

Person 2 kinde ’ingen farg’.
Vi dr i ett rymdskepp och sma kugghjulsvarelser flyger omkring for att arbeta med
nagot viktigt.

Person 3 kdnde fargen 'Gul’.

I en guldskal, som far plats i bada hianderna ryms dven en hel virld. Vi ar under
vattnet och ser upp mot ytan och hur solen skiner genom vattnet. Vi dr viktlosa men
inte i nagot behov av att flytta pa oss. Massa rorelse runt omkring men sjdlva star vi
stilla.

Person 4 kinde fargen 'Rosa’.
Jattemanga musslor som kndpper i en meditations skédl vid vattnet pa en strand.
Himmeln &r rosa. Det bygger upp till nanting magiskt som snart kommer hdnda.

Person 5 kdnde fargen 'Gul’.
Doden och fodsel sker samtidigt. Livet! Nanting blir nanting annat, nagot flytande
blir till natt sammansatt.
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Person 8 kinde fargen "Vit / Ljusgron / Lila’.

En person ligger i koma pa ett sjukhus, vi ser maskiner och andningsapparater. Vi
zoomar in i huvet pa personen och vi kinner odndlighet. Dérinne i en gigantiskt rund
sal star den hidr personen. Vildigt ljust, lila/roda/gula firger som snurrar runt
omkring. Vi zoomar ut och pa vdgen ut flyger tusentals olika former; trekanter,
cirklar. Allt mojligt flyger forbi medans vi zoomar ut. Utanfor vixer lila och gula
blommor ur kroppen pa personen och blommorna tar 6ver hela rummet.
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Summering av Intervjuerna om Stycke III

Aterigen dr det fantastiska historier som musiken vicker och det glider mig. Nistan
alla intervjuerna om Stycke III grundar sig i ett slags allvar om att existera. Person
nr.3 dr oerhdrt nara min berdttelse. Tva personer ndmner en skal. Det beror nog pa
att de forsta tonerna i stycket later som det gor nédr en meditations skél anvénds. Tre
personer kopplar stycket till rymden. Jag antar att det beror pa dessa personers
tidigare exponering mot bla. Science Fiction filmer med likande soundtrack. Det ar
tormodligen ocksa anledningen till att vi fick mycket av fiargen lila och bla. Fyra
personer nimner mycket rorelse runt omkring. Jag antar igen att det r tack vare
arpeggiona, motrytmerna till dessa, tickandet fran klaffarna tillsammans med eko.

Nedan foljer samma tabell fran tidigare. De ord, kénslor och fiarger som lyckades
formedlas i Stycke III, och som ndmns i intervjuerna, markeras med gul firg. Darefter
en fargtabell med en 6verblick av vad samtliga kdnde for farg.

Nyckelord: | Mekanik Oandlighet | Sol Tid Varelser Damm Avslut

Kanslor: Frihet Hopp Lycka Vemod

Farg(er): Gul (Vit)

PERSON | PERSON | PERSON | PERSON | PERSON | PERSON | PERSON | PERSON | PERSON | PERSON
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Hur vdl musiken lyckades formedla dess berdttelse rdknas ut pa foljande vis:
7 nyckelord + 4 kdnslor + 9 firger = 20 st. olika punkter som skall férmedlas.

Nyckelord: 5av7 71%
Kanslor: 3av4d 75%
Farg(er): 3av9 33%
Totalt: 11av 20 55%

Pga. fargerna lyckades musiken formedla 55% av det som var tinkt. Men jag kdnner
mig dnda stolt 6ver att ha lyckats framkalla sd pass fina beridttelser hos folk!

I nedanstaende ruta har de ord och fraser som intervjuerna innehéll, som liknade
min historia, samlats in, for att skapa en ny berittelse. Ni som ldsare kan vilja att ga
tillbaka till min originalberattelse pd s.19 for att jaimfora.

I vara hinder ryms en guldskadl, men i denna skal ryms ocksa en hel virld.

Under ytan ser vi hur solen skiner igenom in i en gigantiskt rund ljus sal.

Vi dr viktlosa. Tiden gar. Med massa rorelse dker det tusentals sma djur, mdnniskor,
kugghjulsvarelser och flyger runt i cirklar for att arbeta med ndgot viktigt. Tiden gar.
Maskiner och apparater snurrar. Nanting magiskt kommer snart att hinda. Timern
gar! Tiden hoppar si hogt upp den kan i héjden. Pa andra sidan flyger gula smad
varelser i hoppfullhet och vi kan sviva fritt i viktloshet i all odndlighet.
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Konklusion

Det har varit mycket nyttigt men dven nédvandigt fér mig som blivande musiker och
flojtist att lyssna sd hir pass noga pé inspelningar av mitt egna flojtspel. Aven om jag
har mycket erfarenhet av det sedan tidigare har mitt lyssnade av mig sjélv aldrig varit
sa har djupgaende och jag kdnner att mitt horande infor fl6jtljud har 6ppnats upp;
smad detaljer i andras och mitt eget flojtspel ar tydligare.

Tack vare de manga improvisationsmomenten i musiken har jag bérjat kinna mig
friare i mitt generella fl6jtspel. En “havs-ton”, "troll-ton” eller varfor inte en "fickurs-
ton” har plotsligt medvetandegjorts inom mitt flojttekniska spektra och kan lekfullt

appliceras i musiken som jag annars utdvar.

Min forstaelse over hur andra personer uppfattar musik har utvecklats. Jag har inte
kunnat lata bli att lagga mirke till att vad lyssnaren forestéller sig nar den hor musik,
kan vara en mild spegling av hur den personen tinker. Av de jag kdnner vil fran
intervjuerna blev jag inte férvdnad av att just de berittelserna kom fram ur just de
personerna.

Personligen kidnner jag automatiskt en koppling mellan musik och farg, (s.k.
synestesi). Det har alltid varit sjalvklart for mig. Men forstaelsen for de som inte gor
det har 6kat i och med att det ar absolut inte lika sjalvklart f6r alla andra. Det beror
mycket pa lyssnarens bakgrund och uppvixt. T.ex. om ett sérskilt ljud eller moment i
mitt stycke paminner om ett barnprogram som lyssnaren sag nér de va sma, far de
just de nostalgiska kopplingar som det ljudet paminner om.

Detta arbete har inspirerat mig till att gora ett helt album med samma princip.
Tre spar pa denna skiva édr fardiga tack vare denna undersékning och det kdnns helt

ratt for mig att fortsdtta pa samma bana i min framtida utveckling som musiker.

Nedan f6ljer en tabell som sammanstiller samtliga styckens ord, kinslor och farger
som lyckades férmedlas. Och det riknas ut pd samma vis som tidigare:

21 nyckelord + 12 kidnslor + 27 farger = 60 st. olika punkter som férmedlades.

Nyckelord: 18 av 21 85%
Kanslor: 8av12 66%
Farg(er): 20 av 27 74%
Totalt: 46 av 60 76%

Musiken lyckades formedla 76% av berittelserna! Det dr jag superndjd med!
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Notationsmanual

I samtliga partitur har jag inspirerats av den japanska flojtisten Toru Takemitsu
(1930-1996). Hans verk Voice (1971) har anvénts som hjélpmedel f6r noteringen.
Aven tidigare nimnda Gray Larsen’s Irlindska notationsmetoder anvénds.

I Takemitsu’s Voice finner vi en manual med instruktioner for hur sirskilda noter
skall spelas. I denna manual har jag anvdnt mig av vissa av dessa noteringar. Nagon
har modifierats, nagra dar standard. Négra har skapats for mina styckens skull.

Luftljud utan normal fl6jtton. (Aeolian Sound).

$ (vagt modifierad notering fran Takemitsu’s manual for Voice)

Luftljud som spelas i ett langsamt intervall med langa djupa andetag.
(skapad notering)

U Snabb stegvis sinkning i tonho6jd. (Glissando nerdt)
Ref. Isang Yun

/ Cuts (Irldndskt ornament, se s.8)
Ref. Gray Larsen.

{ Kvartston upp.

(Standardnotering)
Ref. Toru Takemitsu.

———— Vibrato via diafragman. (stdr det ocksa "Finger” dr det fingervibrato)
YW (skapad notering)

— Whistletones (se s.7)
—WE— (Standardnotering)

¢+ + Crann (Irldndskt ornament; 3 st. cuts tditt efter varandra)
————— Ref. Gray Larsen.

e Slide Uppat (Irl. ornament; fingrarna glider av halen, likt glissando)
Ref. Gray Larsen.
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